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VOM

NICHTS
EINER
BEWEGUNG

DER OSTERREICHISCHE PERFORMANCEKUNSTLER
DIETER REHBERG UND SEINE WILD MIND COMPANY

Kommt man aus einer Pertormance von Dieter Rehberg, kehrt
man zuriick in den Raum der (Gegenwar t, den man ja auch in
der Zeit vor der Riickkehr in diesen Raum des eigenen Alltags
nie verlassen hat, dann hallt noch lange etwas nach. Es sind
Performances, denen man sich nicht entziehen kann, im
Moment des Erlebens. Aber, und das ist noch ungleich span-
nender, es sind Performances, die wirken, die noch lange das
Denken beschiftigen, die in den eigenen Vorstellungen und
Weltvermessungen ihr Wesen und Unwesen zu treiben begin-
nen. Sie machen nachdenklich, sie iibersetzen Bewegungen der
Gegenwar t, kulturelle Bewegungen der Gegenwar ¢, in ihrer
Schwere und ihrer Leichtigkeit, in ihrer Bedrohung und ihrer
Faszination, in Performancebe wegungen. Und dann, etwas
bleibt, etwas bewegt die Zuschauenden weiter. Performances
werden wirksam, als Denkbe wegungen, als
Auseinandersetzungen, die ihren letzten Akt nie finden kénnen,
als Kriftespiel, das man in dieser Begegnung auszutragen har,
mit den Emotionen, die ceweckt werden, den starken wie den
zarten, mit den Gedanken, die sich nicht mehr fortschieben las-
sen, die kommen und sich einnisten. Es sind gekonnte

Raumv ermessungen mit Nachhall, die einem da begegnen,
unvermutet, laut, schrill, grell, leise, beschworend, hart ... Es
ist wie der Klang der Bewegung, den man im Ohr behilt. Es ist
wic die Idee der Gesten, die nicht mehr aus dem Auge fallen, es
ist wie das Geridusch des Erzihlten, das die Erinner ungen zur
Gegenwar t werden lisst. Nachhaltige Performance, so kénnte
man sagen, und bewusst auf diesen enormen Widerspr uch set-
zen, der eben sich nicht widerspricht, sondern sich als Potenzial
freisetzt. Ein ephemeres Ereignis, das im Hier und Jetzt sich
vollzieht, die Performance, hinterlisst Spuren in den Kopfen.
Spurrillen, Spurwechsel. Man ist bewegt. In Bewegung versetzt.
Und man bleibt bewegt, noch lange. Kehrt immer wieder
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zurtick, zu diesen Bewegungen, die das ausgelést haben. Und
man beginnt sich zu fragen, ob es wirklich die Bewegungen
waren, die diese Bewegtheit ausgel6st haben. Und nach und nach
muss man sich eingestehen, dass es die Bewegungen allein nicht
gewesen sein kénnen. Es war das alles zusammen. Das Licht und
Elke Krasny der Raum, der Kérper und die Stimme, die Bewegung und die
Kleidung, die Nacktheit und die Gesten, die Klinge und die
Musik, die Requisiten und die Projektionen und vor allem die
Worte. Uber alles war es Komposition. Rehberg ist ein
Performer , der komponiert. Er baut Dramaturgien. Er montiert,
er collagiert, er arbeitet mit allen Mitteln, er lisst sie performativ
werden. Kérpereinsatz total. Angst, Verletzlichkeit, Macht,
Bedrohung. Geistiger Einsatz, gesamt. Das ist das, was man
leicht, allzu leicht iibersehen kénnte. Es geht nicht um den
Kérper, allein. Es geht um den Kérper im Denken, im Fiihlen,
im Vorstellen, im Tun. Es echt um die Bewegungen des Kérpers
als Popsong. Es geht um die Bewegungen des Kérpers als
Geschichte. Es geht um die Bewegungen des Korpers als
Erzihlung. Aber es geht nie allein um die Bewegung. Und es
geht vor allem nicht um den Kérper. Es geht immer um die
Bewegung und. Und. Im Und liegt der Schliissel zur
Anniher ung. Und das nichste, und die Verbindung, und dieses
mit jenem, und Zitieren und Collagieren. Mit dem Und wird
komponier t. Es fiigt das eine zum anderen, lisst die Denkmuster
autbr echen, bringt die Verhiltnisse zum Tanzen.

Als Theor etikerin, und Theoria heisst ja in aller erster Uberset-
zung Anschauen oder Zuschauen und dann erst, wie wir es
immer verstehen, wissenschaftliche Betrachtung, also als
Schauende sind es zuerst diese Bewegungen, in ihrer
Konkretheit, in iher Korperhaftigkeit, in ihrem Vollzug, die das
Augenmer k fesseln, in den Bann ziehen. Es sind die
Bewegungen, auf die das Interesse sich richtet. Die einen voran -
treiben, forttreiben. Wie lisst sich hier entschliisseln? Wie darii-
ber schreiben? Wie Performance iibersetzen in Text? Wie diese
Bewegungen in ihrer Bewegtheit fortsetz en unter den gleichen
Vorzeichen, die doch andere sind, in einem Medium, das Text
ist. Doch dann eine Gesprichsbegegnung mit Rehberg, eine kli-

rende Aussage, die den Blick auf die Bewegung einen anderen
werden lisst.

»,Eine Bewegung ist nichts“, sagt Rehberg. Und so wie er von
diesem Nichts der Bewegung spricht, ist er davon iiberzeugt.
Und er klingt iiberzeugend. Aber dennoch, wie aus diesem
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Nichts einer Bewegung etwas wird, das nicht spurlos vergeht, das
vielmehr den Spuren nachgeht, diese zu Spuren tiberhaupt erst
werden lisst, das ist die Kunst dieser Performances. Nachhaltig.
Vergegenwir tigung und Verbindung, Kontrast und viele andere
Biihnenmittel, das alles lisst dic Bewegungen zu etwas werden.
Elke Krasny 50, und nur so sicht man den Moment erstehen, werden viele
Momente hergestellt. Nur durch die Komposition, durch die
Fligung und die Worte, die Klinge und die Raumstimmungen,
werden die Bewegungen erst zu diesem komplexen
Erfahr ungshoriz ont, den man erleben kann. Und diese intensi-
ven Momente erstehen im langen Schatten einer Geschichte von
Krieg und Alltagsfaschismus, von Macht und ihrem Missbrauch,
von Gewalt und ihrer Anwendung, von Bezichungen und ihren
Folgen. Die Bewegungen beginnen zu erzihlen. Doch nicht fiir
sich, sondern in ihrer Verbindung, mit Aussagen, mit Raum, mit
Musik, mit Klang, mit Bild, mit Projektion, mit dem Korper,
mit Text, mit Worten, mit Sprache, mit Alltagsfundstiicken.
Nicht zufillig hief die Gruppier ung, die Dieter Rehberg griinde-
te ,Wild Mind Company”, nicht ,,Wild Body Company“. Der
Mind verinder t sich, immer, manchmal ist er ruhig, manchmal
konz entrier t, manchmal meditativ, manchmal gewalttitig,
manchmal aufgebracht, manchmal anwesend, manchmal abwe-
send. Und. Diese Aufzihlung von Eigenschatten lief3e sich fort-
sezen. Als unendlich lange Liste von Eigenschaften, die dieser
Mind alle hat, die dieser Mind alle in Performance verwandeln
kann. Mind, das Wort lisst sich nicht leicht tibersetzen. Wir ver-
wenden es, ganz gebriuchlich, oft. Aber es ist wirklich ein
schwieriges, cin weites, ein tiefes Wort. Mind, das ist ein Wort
mit einem enormen semantischen Einzugsgebiet. Verstand,
Verstandeskrifte, Geist, Gediichtnis. Das alles steckt im Mind.
Und eine Fiille, ja eine Uberfiille von Redewendungen und
Komposita. Mind-bending, mind-blowing, mind your step,
never mind, she has a lot of things on her mind, read your mind,
he can’t make up his mind, put somebody out of mind, mindless
... Und wieder kénnte man die Liste der Einfille iiber Zeilen

und Zeilen weiterspinnen. Von einem zum nichsten, von diesem
zum anderen.

Rehberg lisst also den Mind zu Wort kommen. Rehberg lisst
den Mind und den Kérper zusammen kommen. Ein Zufall. Ein
Zutretten. Gleichge wicht im Ungleichge wichtigen. Balance, die
cinen die Miihe der Balance spiiren lisst. Selbstzw eck sind
Gesten bei Rehberg nie. Sie werden verwendet, um hervorzuru-
ten oder zu unterstreichen. Sie werden verwendet, um zu
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bewegen. Die, die da gekommen sind, um zu sehen und zu
horen. Tanzen ist gegen die Konvention zu tanzen. Tanzen ist
Bewegung mirt der Idee, etwas zu erzihlen. Tanzen ist hier
Bewegung als Idee, Vorstellungen zu wecken, zu transportieren,
zu, und es ist ein viel strapaziertes Wort, das ich dennoch ver-
wenden méchte, und also, um etwas zu vermitteln.

Rehberg ist die seltene Art Performer, die politische Kunst
macht.

Politische Kunst, das heisst hier nicht Demagogie oder
Propaganda, das heisst hier nicht plakativ oder partei-politisch.
Politische Kunst, das heisst hier in auffilliger Weise ein
Sensorium zu entwickeln, fiir die politischen Implikationen von
Gegenwar t, fiir die Verstrickungen der Gegenwar t mit der
Vergangenheit. Hier geht es nicht um Aktivismus, sondern um
kiinstlerische Aktion. Hier geht es nicht um Parolen, sondern
um das Verfahren der Demonstration als kiinstlerisches
Vertahren. Demonstration und Biografie. Manifestation und
Kollektiv . Rehberg entwickelte das politische Kunstmachen als
Kunst, die die Kultur unserer Gegenwar t in ihrer Gewor denheit
politisch befragt, peinlich genau, prizise, scharf, mit analytischer
Hirte. Politik ist hier in einem sehr weiten Sinn verstanden, der
sich weit ab von einem parteipolitischen Feld bewegt. Wie wir
unser en Alltag erleben kénnen, auf unseren Wegen, in unserem
Arbeiten, in den Bewegungen, im Lernen, in seiner Bedingtheit,
das ist polisch. Das alles beruht auf politischen (cegebenheiten.

Kultur und Politik, das sind Wechselwir kungen, die dauernd ihre
Kriftev erhiltnisse aneinander reiben. Kultur und Politik, das ist
Dynamik. Kultur und Politik, hier dringen die Bewegungen in
die politischen Performances ein. Das bewegt nachhaltig.

,Cultural practice then becomes a realm where one engages with
and elaborates a politics. Politics does not refer to party politics
but to a sense that culture is where people define their identity
and that it changes in accord with the needs of individuals and
communities to express that identity. In the global diaspora of
the postmodern world, transcultural approaches will be a key
tool. But the anthropological and artistic models of culture rest
on being able to make a distinciton between the culture of one
ethnicity , nation, or people and another®, so schreibt der
Kultur theor etiker Stuart Hall und dieses Schreiben ist ein
Wegweiser in die Performance welten Rehbergs.

Wird die Definition von Kultur iiber die kiinstlerische Arbeit
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genau als Fragwiir digkeit der Definitionen von Kultur vorange -
triecben, als Fragwiir digkeit dieser Kultur selbst und als
Fragwiir digkeit des Definierbar en, dann bricht das latente
Spannungsv erhiltnis zwischen Kultur, Kunst und Politik auf. Es
. wird manifest. In den Manifestationen. Identitit in der

Elke Krasny Befragung durch Performances ebenso wie durch kulturtheor eti.-
sche Positionen ist dann keinesfalls ein Spielplatz lifestylegeleite-
ter Moden, sondern Schlachtfeld kulcurpolitischer
Verhandlungsraume. Ti4glich. Ununterbr ochen. Spiirbar wird
dies in den Artikulationen der Kunst.

Rehberg kommt aus Osterreich, und er beschiftigt sich mit

‘osterr eichischen Themen, mit Themen der Vergangenheit und
der Gegenwar t.

Rehberg ist ein Kiinstler, der Performances komponiert wie

Musik.

Rehberg schopft aus dem Fundus der Gegenwar t und scheut sich
weder vor Pop noch Zeitungslektiir e.

Rehberg schopft aus den Alltagsfundstiicken und ihren Lektiiren,
aus den Alltagsfundstiicken und ihren Transformationen Zstheti.
sches Potenzial.

Rehberg drgert sich und bearbeitet den Arger, in Performances.
Rehberg macht Kunst, die politisch ist. Als Kunst.

Rehberg arbeitet mit dem Biographischen, als Material, als
Verfahren.

Rehberg stellt Verhiltnisse her zwischen dem Individuellen und
dem Kollektiv en, dem Vergangenen und dem Gegenwir tigen,

der Macht und der Ohnmacht, der Wahrheit und der Lige, dem

Schein und dem Sein.



